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KILENCVENES ES KETEZRES EVEK

Cip6k a Duna-parton, Budapest, 2005 (Szjsz511) (Fotd: Pauer Gellért)
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A TUNTETOTABLA-ERDOTOL A VASCIPOKIG

Az emlékm(vek iranti érdeklédés, a ,plaszti-
kai manipulaltség”, az illuzionisztikus hatasok
iranti fogékonysag mar Pauer konceptualista
korszakdban megmutatkozott. Egy korai kon-
ceptmunkdja a Marx — Lenin példaul nem
mas, mint egy ,.emlékm-leleplezés”. A Tiikdr
ciml magazin 1971. &prilis 6-i szdmabdl kiva-
gott egy képet, amely Lev Kerbel szovjet szob-
raszm(ivész 1969-ben Karl-Marx-Stadtba ké-
szitett driasi Marx-portréjardl tudésit, majd ol-
l6val korbevéagott egy papirlapot, amelyet ha
raillesztiink a Marx-fejre, eltakarja a szakallt.
Az eredmény nem mas, mint Lenin portréjal
Karl-Marx-Stadt a német egyesités utan vissza-
kapta a régi nevét, ma (jra Chemnitz, a pszeu-
do-Marx-fej azonban megmaradt. (Kildeni kel-
lene egy kopiat Pauer '71-es felfedezésérdl
Chemnitz varosanak ajandékba!)

1973-ban a balatonboglari Ké&polnatarlaton
egy Ures posztamenst allitott ki Szabadsdg-
szobor (terv) felirattal. A nagyatadi faszob-
rasz-alkotételepen 1978-ban allitotta fel hires
munkajat a Tiintetdtdbla-erddt, amelyet né-
hany nap utan provokativ jellege miatt hato-
sagilag semmisitettek meg. A miivész ekkor-
tajt még gondolni sem mert arra, hogy egy-
szer majd ,rendes” emlékmiiveket fog tervez-
ni, és olyan alkotéi kériilményeket tud maga-
nak teremteni, amelyek lehet6vé teszik, hogy
végre ,rendes munkabal”, a képzémivészeté-
bél éljen, az pedig végképp a fantazmagdriak
vilgéba tartozott, hogy egyszer majd elnyeri
a szobraszok szakmai szervezetének elisme-
rését, a Koszor(s Szobrasz cimet — mi tébb —
megkapja a legmagasabb allami kitlintetést,
a Kossuth-dijat.

Beteg szohor

(Szoul, 1988)

Pauer Gyula elsd jelentds koztéri mive a
Széuli Torzé (méas néven: Torso — The Invalide
Sculpture). Pauer ezt a munkajat az 1988-as
olimpia alkalmabdl készitette a szouli Olim-
piai Mvészeti Mizeum szaméra. A koreaiak
az olimpia alkalmabal a vilag minden részébdl
neves szobraszokat kértek fel egy olimpiai
szoborpark létrehozasa céljabdl. (Magyaror-

szagrol Haraszty Istvan és Jovanovics Gydrgy
volt a két masik meghivott.)

Pauer szobra egy migyantabél kiéntdtt, fej
nélkili, feltartott kez{i ndi torzé volt, amely
egy SZTK-tolészékben ilt. A miinek a megren-
del6k a szouli kerékparstadion mellett egy kor
alakd granittalapzatot épitettek, kozepén egy
kis dombbal, ahova a fej keriilt, amely koriil a
kerekes székben (6 testet korbe lehet tolo-
gatni. ,Akozépre helyezett fej az értelmet szim-
bolizélja. A szellemi mag nem képes elmozdul-
ni, a korliltte keringd test a fizikai val6sag
megtestesiilése, amely soha nem képes elémni
a kozéppontot. A szoboregyiittes egyrészt ko-
runk nagy tragédidinak emlékmive, masrészt
latomas az emberi lényeg 6sszeomlasardl” —
olvashaté a m{ivész mileirdsaban. (Az olimpiét
kovetGen az alkotast — az iddjaras viszontagsa-
gaitél védendd — zart térben helyezték el.)
2000-ben a Micsarnok Média Modell cim
intermédia-kiallitasan a m( Beteg szobor cim-
mel tiz napig Budapesten volt Iathaté. A haza-
szallitas milliés kdltségét a torz6 modelljének
a férje allta, aki feleségét fiatalkori testlenyo-
matanak masolataval kivanta meglepni a szii-
letésnapjan. A szduliak gy(jteményiik értékes
és sériilékeny darabjat csak egy masik kialli-
tasi intézménynek voltak hajlandék kol-

Szduli torzd, Szoul, 1988 (Szjsz291) (Foté: Pauer Archivum)
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csonadni, igy jott kapdra a miicsarnoki kialli-
tés, és készilhetett el a masolat. Pauer kivet-
te a figurét a toldkocsibdl, visszarakta a fejét,
bronzba Gntette, s az egészet egy alacsony
marvanytalapzatra, rajtkére allitotta. A szobor
eredend@ torzuldsait azonban nem ,javitotta
ki”, az Ul6 helyzet(ibdl alléva valtozott figura
fgy olyan benyomast kelt, mintha egy megza-
varodott, meztelen nd épp most ugrana ki az
ablakon. A szoborvaltozat (,a sorsfazis dj, fris-
sebb varidciéja”) Gj cime: Erika 2000. A tol6-
kocsis verzié visszatért Szbulba, a Micsar-
nokba a tol6kocsi nélkiili masolat kerilt,
amely a kiallitast kdvetden a megrendeld csa-
|adi hazénak a halljat disziti.

Pauer a m(vel egy valdban intermedialis hely-
zetet modellezett: hogyan lesz koztéri (mazeu-
mi) miitargy a legszemélyesebbdl, egy testle-
nyomathoél, majd annak masolata — id6t, kul-
turdlis és fizikai tdvolsagot athidalva — ho-
gyan kertil vissza a modell privat szféréjaba, s
mindezt a helyzetet a m(ivész hogyan transz-
forméalja malkotassé (megrendeléssé). 2002-
ben a téma Gjra aktudlis lett mivész életé-
ben, amikor a4tmenetileg maga is toldszékbe
kényszeriilt. A Magyar Szobrasz Tarsasag
alelnokeként a Midcsarnokban rendezett
szobraszkongresszuson Ohajtdsok cimmel tiz
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pontos manifesztumban foglalta 6ssze a
szobrasztarsadalom id6szer(i ,6hajait és so6-
hajait”, amelyet a felesége adott eld, mikdz-
ben a hallgatésagnak egy erre az alkalomra
késziilt emléklapot osztottak ki. A képeslapon
a ,nagybeteg” Pauer lathatd (Antal ,Juszuf”
Istvan és Beke Laszl¢ tarsasagaban), hasonld
bedllitaésban, mint a képeslap hatoldalara
nyomott archiv foton a meghibbant Lenin
(Szjsz477).

Martiremlékmiivek

(Mosonmagyarévar, 1990-91)

Pauer 1989-ben részt vett a rendszervéltozas
legfontosabb szobraszi eseményén, a 301-es
parcella emlékm(ipalyazatan. Csutoros San-
dorral kozdsen benydjtott tervében egy fekvd
néi figura képezte volna az '56-0s maértirok
emlékm(ivét. ,Az allegorikus figura a szabad-
sag géniusza is lehetne, de Osszetiporva,
dsszeroncsolva, mintha egy feltart sirban fe-
kiidne. A néi testet szerettem volna (gy meg-
fogalmazni, mintha fekete zaszléva bomlana.
Személyes '56-0s élményem: az utcan fekvd,
megszenesedett, tankoktdl széttiport halottak
emléke erdsen kisért ebben a latvanyban.” —
fogalmazott a mleirasban. A szobrot Csutoros
bazaltkévekb6l komponalt sirkertje dvezte vol-
na, kozéppontjaban egy oriasi sziklaval. A héj-
plasztika mintdja a Szépségakcié keretében
elkészitett Pesti Erika cim( gipszontvény volt,
amely az ontést kovetGen dnmagatél dssze-
roppant. A Pauer fentebb idézett mileirasaban
olvashat6 kévetkez6 mondat igy tébbértelm(:
.De igyekeztem azért a néi alak szépségét is
megdrizni, az eszmét szimbolizalandé. Az "56-
0s palyazatot Jovanovics Gydrgy nyerte meg,
de Pauer munkaja sem maradt sikertelen. A
szoborfigura a palyazat elsd megvalésult em-
lékmiterve lett: 1990-ben a mosonmagyar-
ovari Agrartudomanyi Egyetem 1956-os didk-
aldozatainak a mementdjaként allitottak fel.
1991-ben Mosonmagyardévaron Pauer még
egy meghizashoz jutott: elkészitette az egye-
tem masodik vildghaboriban hdsi halalt halt
novendékeinek az emlékmivét, amely — a
megrendeld konvencionalis igényeihez alkal-
mazkodva — egy félig fekvé, lehanyatlé test-
tartdst katona bronzalakjabol all. Mindkét
fekvd szobor alacsony, a f(ibél alig kiemelkedd
bronzposztamenst kapott, a szemlél6 szamara
drémai szituaci6t teremve.

Erika 2000, 2000 (Szjsz458) (Fotd: Juhasz LaszI6)
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Martiremlékmii

(Ebensee, 1992)

Az 1992-es év meghozta szamara az els6 alla-
mi megrendelést is: a felkérés az ausztriai
Ebensee egykori koncentraciés taboranak te-
metdjében, a Magyar Koztarsasag altal alli-
tandé emlékm{ elkészitésére szdlt, amely az
elhurcolt magyar zsid6 és antifasiszta aldoza-
toknak allit emléket. A paratlan szépség( kor-
nyezetben, a salzkammerguti tévidék hegyei
kdzott fekvd egykori lagerben a lengyel, olasz,
jugoszlav, francia, belga, csehszlovék és szov-
jet monumentumok mell6l mar csak a ma-
gyarorszagi aldozatok emlékmive hianyzott.
(A helyszint a miivész csupan videdfelvétel
alapjan ismerte, igy csak a felallitaskor déb-
bent ra a kornyezet s a ,hely szellemének”
kontrasztjara, amely fesziiltséget a mivében
Jlatatlanul” sikertilt kiegyenlitenie.)

Az elkésziilt emlékmdi sirhely méretd, beliilrdl
felhasadd bronzhasab, amelynek plasztikai
megforméalasban a részletek, a bronzba dntdtt
kéhalom, a megroppant féld, és az erre boru-
16, a folddel eggyé valé emberi test organikus
egységet alkot. Mind a kéhalom, mind a figu-
ra megformaltsagat a téredezettség jellemzi
— az él6 modell utan kiontétt szobrot mintha
valami stlyos teher zizta volna szét. A ,seb-
zettség” ellenére is, a sériilt formak koziil eld-
tlinik a test — egy hason fekvé meztelen ndi
test — klasszikus szépségeszményt idéz6 har-
monidja, amelynek plasztikai megformalasa-
bél azonban hianyzik a klasszikus szobrok lé-
nyegi tulajdonséga, a test és a megjelenitett
idea fizikai azonosséagat hordozd témorség. A
szobor ugyanis héjplasztika, vagyis szélei
nem illeszkednek, s ezt a kompozicid kdzépvo-
naldban hidzédd térésvonal is hangsilyozza,
leplezetleniil elénk tarva az alkotas esetle-
gességét, érzékileg egyszerre jelenitve meg
az élet (és a mivészet) tdrékenységét és a
szenvedés tragédiajat. A m( torékenység—ki-
szolgéltatottséag jelentését erdsiti az elhelye-
76s madja is: az alkotds kozvetleniil a foldre,
a f(bél alig kiemelkedd alapzatra keriilt,
melynek kdvetkeztében legmagasabb pontja
korilbeldl egy felnétt térdéig ér. A fekvé hely-
zet(i figuralis megoldas, a tobbi emlékmi ver-

A mosonmagyardvdri Agrartudomdnyi Egyetem 1956-0s
didkaldozatainak emlékmive, Mosonmagyarévar, 1990
(Szjsz377) (Foto: XXX)

A mdsadik vildghdboraban hdsi haldlt halt honvédek emlek-
miive, Mosonmagyardvar, 1991 (Szjsz389) (Fotd: XXX)

A Magyarorszagrdl elhurcolt zsidd €s antifasiszta dldozatok
emlékére 1944—45, Ebensee, 1992 (Szjsz390)

(Foto: Tatér Csaba)
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tikalitasa, a koriilotte magasodé fak és hegy-
csucsok dvezte panoramaban szemet nyugta-
to latvanyt nydjt. A levegds horizont és a
nyugvé szobor, fld és fém, kbzonséges és ne-
mes anyag, él6 és élettelen kdzvetlen érintke-
zése, tovabba a mivon bellil az emberi test és
a kéhalom azonos anyagminéségben vald
megjelenitése sajatos fesziiltséget képez,
amelyet a kompozici6 befelé fordultsaga és —
a torés mentén — kinyilasa egyszerre er6sit
meg és old fel.

Pauer a figura megmintazésa soran keriilte a
konkrét utalasokat, a martiremlékmvek exp-
ressziv naturalizmusat. Fekvg alakjanak test-
tartésa jellegzetes aldozati testtartés, de in-
kabb emlékeztet Pompeji lavaba dermedt la-
kéira, mint a néci halaltaborok témegsirba do-
bott csont-b6r dldozataira — nem a halalt, ha-
nem a szépségében-teljességében Gsszetdrt
életet jeleniti meg, s talan épp ez az elvonat-
koztatas-id6tlenités teszi oly megrendit6vé az
alkotast. A k6halomra borul6, azzal eggyé va-
|6 emberi alak ugyanakkor nemcsak az aldo-
zatokat, hanem az 6ket siratdkat is megidézi,
ahogy erre a talpazat allegorikus felirata is
utal: ,Halottak emléke éltesse az él6t".

1848-49-es emlékmii

(Budapest, 1999)

A szabadsagharc 150. évforduldja alkalméahal,
'48 é16 kultusza jeleként orszagszerte szamos
emlékm( késziilt. Az évfordulés monumentu-
mok sorabél kiemelkedik Pauer Gyula buda-
pesti mive a pestszentldrinci Kossuth téren.
Am a XVIII. Keriileti Onkormanyzat finanszi-
rozasaban, palyazat keretében valdsult meg.
Pauer a palyazaton egy latsz6lag konvencio-
nalis tervvel indult: egy granitsztélé egyik ol-
dalan Petdfi arcképe szerepel kozismert fény-
képe, az 1848-ban késziilt dagerrotipia alap-
jan, a masik oldalt az idds Kossuth egész ala-
kos bronzportréja disziti. A tikdrfényes fekete
granittdmb hatoldalan Petdfi méarcius 15-érdl
frott sorai olvashatok: ,Magyar torténet ma-
zséja, / Véddd soka nylgodot, / Vedd fel azt,
s Orok tabladra / Vésd fol ezt a nagy napot!”
— a talapzat el6oldalan pedig Kossuth hires
szavai vannak bevésve: ,Leborulok e nemzet
nagysaga el6tt”.

A mii egyarant reprezentativ és kozértheto,
ami elsé megkdzelitésben egy avantgard m-
vészt6l — mint amilyen Pauert is ismerjik —
talan kissé szokatlan. Jobban megvizsgélva, a
m( tobb problémat felvet. A granitba beltott,
plakdtszer( Petdfi-kép a felnagyitds és a mas
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Az 1848-49-es magyar forradalom €s szabadsdgharc 150. évforduldja tiszteletére feldllitott emlékmd, Budapest, 1998

(Szjsz436) (Fotd: Juhasz Laszld)

anyagba tortént attétel kovetkeztében saja-
tos jelentést kap. Egyrészt a torténelmi évfor-
dulek elkeriilhetetlennek latsz6 megoldasa-
val, az emlékmiiszobraszat m(ifaji alapkellé-
kével, az 6rok igazsagok kdzhelyszerli megje-
lenitésével operdl, ugyanakkor abszolat létjo-
gosult megoldas, hiszen az egyediil hiteles-
nek tartott Petdfi-abrazolast hasznélja fel. Az
emlékm(inek ez az oldala igen hatésos, a ha-
rom méter magas fekete rhodesiai granitba
maratott portré mar messzirgl szemiinkbe td-
nik, kiemelve a Petdfi-mellkép méltdsagteljes
innepélyességét, képi aurdjat. A kozismert
kép emlékmiivi felnagyitdsa Gnmagéban per-
sze mivészileg kevés lenne a masik oldal nél-
kiil. A mementd a két oldal kettGsségében és
képi-plasztikai fesziiltségében valik teljessé
és értelmezhetdvé — egyik oldalon a forrada-
lom langlelk( kélt6je, a hazajaért életét aldo-
70 fiatal Petdfi, a masikon pedig a ,haza aty-
ja“, az emigracioba kényszeriilt, magyar al-
lampolgarsagatél megfosztott dreg Kossuth
toporodott alakja.

Az agg, megtort Kossuth Lajos alakjanak kdz-
téri abrazoldsa rendhagyo, ilyennel eddig
nem taldlkoztunk. A Kossuth-figura alapja
szintén foto, a turini remetérdl tébb felvételt
készitd Guiseppe Ambrosetti 1890 koriili fény-
képe felhasznalasaval késziilt, amelyen Kos-
suth, kezében esernydvel egy kirandulasrol
hazatértében lathatd. A grénittémbb6l enyhén
a térbe kilépd, életnagysagunal valamivel ki-
sebb domborm(ire maratott kép raszterpontjai
nem egészen realisztikusak, a részletek a na-
gyitas kovetkeztében elnagyoltak. Az arc nem
felismerhet6, a portré jelzésszer(, szobraszi-
lag csupan a két kéz kidolgozott. A figuradnt-
vény olyan, mintha egy felnagyitott, ériasi jel-
vény lenne, s mint ilyen, tulajdonképpen a
Pauer dltal kedvelt technika, a héjplasztika
konfiguréci6ja, csak itt nem volt valésagos
test, amir6l mintat lehetett volna venni. Egy
jelkép volt a kdpia modellje.

A miivész elmondasa szerint e munka kap-
csan mélyen megragadta a Kossuth-kultusz
mult szazadi folklorizaci6ja, ahogy a szimbé-



lumok a népi kulttraban atformalddtak, dsztd-
nds és naiv alkotasokban tovabbdrokitve a
szabadsagharc emlékezetét. Ennek reflexigja
a Kossuth alakja folott aszimmetrikusan elhe-
lyezett, kopottas badogcimer benyoméaséat kel-
td, szabalytalan formaju, bronz Kossuth-cimer.
A m( az alkot6 summéazata szerint ,a térbeli-
ség, sikszerliség és képszeriiség Gtvozete”.
Benne lényegében ugyanazok a formai prob-
|émak foglalkoztatjak, mint korabbi fotdplasz-
tikaiban, korai fém(ivében, a Maydban vagy a
papalatogatas alkalmabdl készitett A torindi
lepel szobraban. Az emlékm( voltaképpen ké-
szen talalt elemekbdl all, amelyeket a szob-
rasz ,csupan” osszerakott.

Az emlékm( konceptualista jellegére valé
emlékeztet6il a mihoz ,.ereklyeszuvenir” ké-
sziilt — a miivész a Petdfi arcanak faragasakor
keletkezett grénitport 3 grammos kiszerelés-
ben kis nejlonzacskokba csomagolta, amelye-
ket szigndval latott el. A Pet6fi pora — akar-
csak Pauer egy masik emlékmiikonceptje, a
Sztalinszilank (e sorok fréjanak az Emlékm-
vek 'b6-nak cimi, 1997-ben megjelent kony-
vébe rejtett miimelléklet, plasztikai ,ex li-
bris”, ex monumentis) — ironikus utalés a va-
l6sag (igazsdg) és a latszat (hazugsdg) orok
dilemmajara: amit latunk, nem feltétlenil az,
ami, de ez nem zérja ki annak a lehetGségét,
hogy a maga madjan mégis érvényes legyen.
A csokipapir-vékonysdagura kalapalt kis bronz-
darab, a Sztélinszilank dtvenhat — kereskedel-
mi forgalomba nem keriilt — kdnyvpéldanyban
létezik. (Masik ,6tvenhatos” vonatkozds a
Pauer 56 alairds, aminek magyarazata annyi,
hogy a miivész 1997-ben volt 56 éves, ezért
valamennyi '97-es munkéjét igy szignalta.) A
m{ lényege nyilvanvaléan nem a torténeti
eredetisége, a dokumentumérték csupan
irligy a kultikus érték mivészi megkérdéjele-
zésére. Pauer &tértelmezésében a bronzda-
rabka ,akar a Sztalin-szoborbdl is szédrmaz-
hatna”, az egymdsba beledntdtt politikai
szobrok transzforméacidjara utalva. Mind a
Sztélinszilank, mind a Petdfi pora Pauer koz-
ponti témdjat, a Pszeudot idézi. “Mivészeté-
nek Iényege, targya, valasza a kérdés, annak
felismerése és tudomasul vétetése, hogy a
dolog és a latszat egyméassal soha azonosulni
nem tuddé minGség, hogy az 6nmagéban vald
targy, a végsd igazsag el nem érhetd a latsza-
tok végteleniil és egymast athatd burkai alatt.
A miivész csak azt teheti, hogy raébreszt
szemléletiink relativitasara” (Korner Eva).
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Sakkolimpiai Emlékmdi, Paks, 2000 (Szjsz462) (Fot6: Rauschenberger Janos)

Sakkolimpiai emlékmii

(Paks, 2000)

A paksi lakételepi kdzponti parkban all6 em-
lékm( egy orszagos palyazat nyerteseként va-
l6sult meg. A granitbdl késziilt md kozponti
motivuma egy megemelt oszlopon all6 sakk-
babu, a jaték fdszerepléje, a kiraly. Noha sa-
jat Iépéslehetéségei minden mas babuénal
szerényebbek, a kiraly sorsa donti el a jaték
végeredményét. Pauer megérezte a lényeget:
a sakkban megragadhaté mementémozzanat
a kiraly védtelensége, ezért emeli 6t piedesz-

télra. A sotét és vilagos kiizdelmét az emlék-
miben a fény és az arnyék jeleniti meg és si-
riti 8ssze egyetlen figuraban dgy, hogy a fehér
szoborfigurdnak az &rnyéka az avatés idd-
pontjaban a diszburkolatnak pontosan arra a
pontjara vetiilt, amelyen a m{targy mestersé-
ges (csillagaszati szamitésok alapjan kiszami-
tott és rogzitett) drnyéka (pszeudodrnyéka) fe-
kete granitberakasként jelenik meg, megidéz-
ve az emlékmdi sziiletésének pillanatat és ja-
tékos jellegét. A kiralybabu csdcsan a kereszt
—finom millenniumi utalas a szent koronara —

Sakkolimpiai Emlékmd digitalis terve (készitette: Lendvai Adam) (Szjsz462)
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ferde. Az oszlopra a magyar sakkolimpikonok
aranyozott névsorat vésték be. A posztamenst
négy granit sakkasztal veszi kérbe az asztalla-
pokon sakktabla-intarziaval, koriil6tte Gl6kék-
kel —, él6vé téve a helyet.

Cserépfalvi Imre emlékoszlopa
(Cserépfalu, 2000)

Cserépfalu 2000-ben tinnepelte hires sziilotte,
Cserépfalvi Imre — J6zsef Attila, Kassék Lajos,
Radnéti Miklés, Szabé Zoltan és Kovacs Imre
kényveinek a kiadéja — sziiletésének szazadik
évfordul¢jat. Az 6nkormanyzat az egykori szii-
I6haz helyén all6 mivel6dési haz parkjaban
felallitott szobor megalkotéséra Pauert kérte
fel. Az elkésziilt m{ nem hagyomanyos arckép,
hanem szellemi portré: egy karcsd granitosz-
lop, amelyet egy bronzkonyvekbdl &ll6 oszlop-
fejezet diszit. Az oszlop a szobrdszat torténe-
tében az orokkévaldsag és a magasabb szfé-
rakkal valé szellemi kapcsolat jelképe. Pauer
az oszlopot rendhagyd mdédon nem természeti,
szakralis vagy politikai szimbdlummal koro-
nazta meg, hanem konyvekkel. A konyv a tu-
das és a kulttra drokkévalésaganak és sériilé-
kenységének a megtestesiilése. A konyv
bronzba dntése azt a hitet sugarozza, hogy a
kultdra minden sériilékenysége ellenére is
orok — talél benndnket. Ahogy Babits Mihaly
frta: ,csak a Konyv kapcsol mdltat a jévébe,
ivadék lelket egy nemzetté széve”.

Emlékmiitervek

A kilencvenes évek eleje 6ta Pauer rendszeres
résztvevdje az orszagos szoborpalyazatoknak.
Meg nem valdsult emlékm(itervei kdzil —a Ma-
gyar  Fiiggetlenségi  Emlékmi  / Pro
Independetia Hungarica 1956, 1989, 1991
(1992, Szjsz392); A Il. Vildghabord vdci hdsi ha-
lottainak emlekmiive (1995, Szjsz405), a Ma-
gyar Nobeldijasok emlékmiive (2000, Szjsz461),
Az emberiség emlékmiivének magyarorszagi
hozzajaruldsa (2002, Szjsz470), a Roma
Holokauszt Emlékmii (2004—2005, Szjsz514),
valamint a Bajcsy-Zsilinszky Endre emlékére
tervezett emlékmii (2004, Szjsz507) és Jozsef
Attila siremléke (2005, Szjsz513) tervét csupan
megemlitve —kettd kiildn kiemelendd.

A Himnusz Szobra a budapesti felvonulasi tér-
re elképzelt, talapzaton &ll6 szoborcsoport
lett volna, amelyet a miivész a honfoglalas
1100. évforduléja alkalmabdl a kulturalis mi-
niszter altal meghirdetett Otletpalyazatra
nyljtott be 1995-ben. A szobrok bronz héj-
plasztikék lettek volna, a feliiletiikon fotGelja-
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Kdnyves oszlop. Cserépfalvi Imre emlékmdive, Cserépfalu, 2000 (Szjsz457) (Fotd: Boros Géza)

rassal maratott fényképpel, a Pauer altal ki-
dolgozott pszeudo technikéval, amelyet sza-
mos munkajabdl ismerhetiink: a Pszeudo kac-
katol A torindi lepel szobrdn at a pestszentl6-
rinci '48-as emlékmdig. A fotészobrok egy
negyven-dtven fGs embercsoportot életnagy-
sagban &brazoltak volna. , A figurék testtarta-
sa és az egész kompozici6 azt az emelkedett,
kollektiv lelkiallapotot sugallja, amelyet az
ember a Himnusz elhangzasa kézben érez” —
olvashat6 a m(leirasban. A terv j6l illeszkedik
a Pauer altal mivelt dokumentarista szobra-
szatba, amelynek soran az élet nagy pillana-
tait és hdseit igyekszik megordkiteni. (A terv-
b6l tdmogatads és megrendeld hianyaban
semmi nem lett.)

2000-ben részt vett az Anonymus-szoborpa-
lyazaton. A feladat a magyar torténetiras le-

gendas alakjanak a megdrokitése volt az
Opusztaszeri Nemzeti Torténeti Emlékparkba.
Pauer egész alakos héjplasztikat tervezett, az
abréazolt ismeretlenségét-rejtélyességét —
mintegy Ligeti Mikl6s vérosligeti szobor-
megoldasat ,tovabbfejlesztve” — a konkrét
test hianyaval igyekezett kifejezni (Szjsz466).
Anonymus alakjat méltdsagteljes pozban, a
korabeli frastudok 6ltézékébe, albaba 8ltdz-
tetve egy z6ld granit posztamensre allitotta. A
szobor f6 nézetében dobbeniink csak ra, hogy
az alaknak nincs teste. ,Helyette a paldst bel-
sejében halvanyan, aranyléan dereng a Gesta
Hungarorum gétikus minuscula bet(ivel, vala-
mint egy tiikérfényes tabla, amely visszatiikro-
zi a kelé napfényt, mintegy a mdltunkba vila-
gitva.” (A terv nem nyerte el a zs(iri tetszését.)



Pauer legutdbbi jelentés emlékmiivének apro-
péjat a Holocaust 60. évfordul6ja adta. A hely-
szin a pesti Duna-part, nem messze a Parla-
menttdl, ahova a mlivész a rakpart terméskd
szegélyére rogzitve hatvan par dntdttvas cipd-
b6l 4ll6 emlékhelyet tervezett. A kéburkolatba
sillyesztett vastébla felirata szerint az emlék-
mi ,az 1944—-45-ben nyilaskeresztes fegyve-
resek dltal a Dunaba |6tt dldozatok emlékére
allittatott 2005. aprilis 16-an”.

A mii alkotdi kezdeményezésre sziiletett, t-
letadé tarsszerz6je Can Togay filmrendez
volt. (Filmes eléképként megemlitendd, hogy
Szabd Istvan Budapesti tavasz cim(i filmjében
is van egy jelenet, amelyben a kihalt Duna-
parton gazdatlan cip6k sora jelzi a bekovetke-
zett tragédiat.) Pauer rendhagy6 médon, meg-
rendeld nélkiil, gyakorlatilag sajat maga jarta
végig a szokasos engedélyeztetési és pénz-
gy(jtési procedirat, amely végil sikerrel za-
rult, az utolsé pillanatban ugyanis a Minisz-
terelndki Hivatal is betdrsult a projektbe, hi-
vatalossd téve az emlékallitast.

Az aldozatok szenvedésére emlékeztetd mar-
tiremlékmdivek sorabdl Pauer munkaja vissza-
fogottsagaval és szlikszavisagaval tiinik ki.
A kompozicié legfontosabb eleme maga a
helyszin: a m{ a drdmai helyzetet nemcsak
szimbolikusan, hanem ténylegesen is képes
felidézni, ugyanis egy valéséagos foly6 partjan
talalhatd, ahol az embert valds veszélyérzet
keriti hatalmaba, hiszen nézel6dés kdzben
maga is kdnnyen a Dunaba eshet. A néz8 sza-
méara a gazdatlan cip6k bizarr latvanya min-
den monumentalis szobornal és fennkdlt
visszaemlékezésnél jobban képes felidézni,

Cipck a Duna-parton, grafika, 2005 (Szjsz511)
(Foté: Dabi Istvan)

hogy mi is tortént itt. A m( célja a meggyilkol-
tak emléke el6tti tisztelgésen tdl a terror ab-
szurditdséra vald radobbentés: az (res cipdk
olyan id6ket idéznek fel, amikor egy par cipd
értékesebb volt az emberi életnél.

Pauer munkajaval parhuzamosan a nyilas ter-
ror korabeli helyszineinek beazonositasa fog-
lalkoztatta Gyorgy Kata képzdmdiivészt is, aki
hatvan évvel az események utan fotdsoroza-
tot készitett a pesti rakparton. A M(icsarnok
Meniipont galéridjaban 2005 juniusaban be-
mutatott Tulsdpart cim( kidllitasa arra hivta
fel a figyelmet, hogy a folyéba lévetések so-
tét emléke és a szemkozti part pazar panora-
mdaja mennyire Gsszetartozik, ugyanannak a
varosnak a része. A hely szellemének ezt az
ellentmonddsossagat er6siti meg a Pauer-
md, amely tematikailag disszonans elemként
jelenik meg a Lanchid és a budai var latvanya
elGterében, ugyanakkor maga is egy (j turisz-
tikai 1atvanyossagot képez.

Mint minden jol siker(ilt kbztéri m{ esetében,
Pauer emlékm(ive kor(l is rogtén varosi legen-
dak keletkeztek. Az egyik ilyen taldlgatésra
okot add elem a cipdk eredete. Egyes értelme-
zések szerint a cip6k tobb korszakbol szarmaz-
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nak, koztiik ugyandgy megtaldlhaték lomtala-
nitasbol szérmazo cipk, mint a mlivész elnyditt
labbelijei. Ez az értelmezés egyszerre profani-
zélja és terjeszti ki az emlékm( izenetét: mind-
annyiunk kozos térténelmérdl van szé! (Valdja-
ban a szobrdsz eredeti, korhd |abbeliket minta-
zott meg, s szinhazi kellékcipdket hasznalt fel.)
A masik kapcsolddo torténet szerint a m{ ere-
detileg tébb cipdbdl &llt, de mar az avatast ko-
vetden elloptak bel6le parat. Ez a legenda saj-
nalatos mddon id6kozben valdra valt: a hang-
stlyozottan ,vandalbiztos” rogzités ellenére
jaliushban ismeretleneknek sikerilt felfesziteni
és a Dunaba dobni néhény cipGt. A rongalas az
emlékm(vek kommunikaciéjanak kényszer(
velejaréja (a meggyaldzas reflektélja a torté-
nelmi eseményrdl valé gondolkodast), bekd-
vetkezte (] dimenziét nyit a m{ utééletében,
felvetve a folyamatos 6rzés, a kameras megfi-
gyelés szilkségességét, hiszen a cipbk elfo-
gyasa és p6tlasa mar nemcsak az alkotd prob-
Iémaja, hanem kdziigy is, a kozallapotokat tik-
rzi, ami pedig mar politikai kérdés.

Ez az emlékm{ — szemben a Holocaust-emlék-
miivek f6aramaval — tulajdonképpen nem az
orokkévaldsagnak késziilt. Inkabb antiemlék-
mi, mint reprezentativ kegyeleti emlékhely,
hiszen koszorizni kériilményes, az év egy ré-
szében nem lathato (dradaskor viz ala kerill,
télen nem latszik a hd alatt), anyaga pedig
egyértelmen a mulandésagot sugallja.
Arozsda a lassu, de biztos romlds, az emléke-
zet korrézidjanak, a felejtésnek a metaforgja.
Az emlékmi folyamatosan pusztul, par évti-
zed mdlva gyakorlatilag teljesen tdnkre megy.
Hatasa akkor lesz a legdramaibb, amikor mar
csak a rozsdamarta csonkok I&tszanak.

Az Anonymus-emlékmii (Szjsz466), a Roma Holokauszt Emlékmi (Szjsz514), a Jozsef Attila siremlék (Szjsz513) terveihez készitett makett-szobrok bronz valtozata, 2005—2006 (Fotd: Dabi Istvan)
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